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SYNOPSIS

Tot le matin. Un bus avec sept soldats roule vers
une destination inconnue. Parmi les pussuyers
se frouve Dzoni, uh jeune homme de vingt ans.
Il est nouveuu duns cette brigude gu’il o du mal
d intéyrer. Le bus urrive devunt une ferme
ubundonnée entourée d'un chump. Dzoni,
inguiet par le mystére de leur mission, essuie
de suvoir ce yu'on uttend d’eux. Pus de
réponse. L'uftente commence, duns un
champ brdlé puar le soleil. Un bus s’approche,
fransportant des hommes serrés les uns contre
les autres. Le commundunt de ['unité
expliyue G ses recrues yue ces prisonniers
sont les ennemis. Le groupe des sept soldats
désoeuvrés yui meubluient tunt bien yue mual
I'angoisse de |'attente, pressentent yu'ils vont
bientot pusser G |'action...



NOTE DINTENTION

VLADIMIR PERISIC

Lu lecture de témoignuyes des solduts gui ont purticipé
< des crimes de guerre u rés vite anéantil idée yue je m'’étuis
construite, selon layuelle, les crimes de yuerre sont commis
four des « monstres ». Lu figure du « monstre » me permettuit
de penser yue les exactions sont perpétrées par « d” autres »,
de fenir ces événements G distunce et de rejeter leur
dimension politique. Dire gue les crimes sont commis pur
des monstres revient a dire yu'il s'agit d'une suuvagerie
individuelle et non d'un crime d'Etat, Alors la guestion est
arivée : et si moi je m’étdis trouvé duns cette situation ?
Plus j'y pensuis, plus lu peur grandissuit, Ce n’était pus tunt
I'idée de suvoir ce yue j'aurdis fait qui M’ effraydit, mdis plutét
le seul fuit que j aurdis pu Me retrouver dans une telle situution.,
Pendant la guerre, j'avdis 'Gge, le sexe, et I'inconscience yui
vu uvec... Dongc, si ces solduts ne sont pus des monstres, s'ils ne
sont pus des unormauy, si ce he sont pus des psychoputhes,
mdis des hommes ordindires Yui duns certaines conditions
onht commis des uctes criminels, yu'est-ce yue cela me dit sur
moi-méme ? Et surles autres ? C’est sur cet effrol que j'divoulu
construire le fim. J'di essayé de filmer comment s’ orgunise
I'effucement de l'interdiction de tuer, comment le meurtre
ui au dépurt uppurdit comme un ucte impossible finit par

devenir un fravail & accomplir et dont il faut s'acyuitter.
Le film commence en observant 'événement avant gu’il
soit identifié comme un crime, et condumné comme fel.
J'diessuyé d’en suisir I'évolution duns lu perception et |'uction
d’'un exécuteur. Ainsi, le spectateur découvre |'événement
en frdin de se fdire, N‘en suchant ni plus ni Moins que celui
yuile commet. En upprochunt lu mécuniyue de lu gestuelle,
les regards et les sensutions d'un des exécuteurs, essayant
de l'observer uvec distuhce plutdt gu'avec complicité,
j'di voulu poser lu guestion suivante : gqu’est-ce yu’on peut
VOir, fpenser, éprouver uu-deld de se sentir soi-méme toujours
et déjd coupuble d’'un ucte inhumain ? | me semble yue
c’est seulement en comprenant et en essayant d'accepter
yue les exécuteurs he sont yue des &tres humauins que hous
fpouvohs peut-étre uvoir conscience du dunger de céder
U lu pression umbidnte et d’obéir aux ordres. En observant et
en senfant lu simplicité avec laguelle il peut y avoir soumission
d l'autorité, on peut umiver < penser le choix comme
une possibilité yui nous est donnée.



INTERVIEW DE
VLADIMIR PERISIC

Né & Belgrade, Serbie, en 1976. |l fuit des études de rédlisation < la Faculté
des Arts dramatiques de Belgrade et & la Femis, Paris. Son film de fin d’études
DREMANO OKO u été sélectionné < lu Cinéfondation, Festival de Cunnes
en 2003. Le film a recu, entre autres, le frix du meilleur fim VFF Youny talent
filrn award au Muhich Filln School Festival, le porix de Ia meilleure colldboration
rédlisateur chef opérateur au Festival européen du court métrage de Brest,
les prix du jury et du public uux Rencontres du Mmoyen métrage de Brive.
Le projet ORDINARY PEOPLE u été développé G lu Résidence du Festival
de Cunnes et présenté d | Atelier du Festival en 2005,

Pourquoi avez-vous réalisé ce film ?

II'y a d'dubord lu yuerre en ex-Youyosluvie bien sdr.
J'avdis 14 uns d I'époyue, je vivuis G Belgrude et ¢’ étuit
un événement opuyue pour moi — et yui le reste encore
Maintenant — puisgue le fravail d’historien h'a toujours pds
été fdit. Lu violence étuit omniprésente duns nos vies Mais
de fucon indirecte, car hous n’étions pus sur le front, J'avdis
donc besoin de mieux comprendre ce yue j avuis ressenti
de cette période. Je ne visuis pus une représentution
directe d cuuse de lu complexité du contexte.
Cur si je devuis uborder plus frontalement | histoire
de I'ex-Yougosluvie, je le fercis O fravers lu période
communiste. Duns ce fim je vouldis ufiliser la fiction
comme un ldboratoire pour undlyser objectivement,
presyue scientifiyuement, ces comportements de
violence pendunt lu yuerre,

En parlant de science, votre film n’est pas que basé sur la
guerre en ex-Yougoslavie mais aussi sur des phénomeénes
plus anciens comme Ila fameuse expérience de
Stanford...

Oui, ce yu’'on uppelle I'effet Lucifer. En 1971, une étude



de psycholoyie expérimentule avuit été rédlisée
G I'Université de Stunford, ol des étudiunts joudient
le réle de yurdiens et de prisonniers. Le but de I'étude étuit
de voir si (et comment) des individus pucifiques pouvaient
éfre gyugnés pur lu violence en fonction du cohtexte.
Les étudiants gardiens ont frés vite pris leur réle trop
au sérieux et I'expérience a mal tourné. Cette idée
me fuscinuit : comment lu rafionulité déyénére chez
des yens ordinuires. C'est ce yui s'est uussi pussé en
ex-Yougoslavie.

Ce qui vous intéresse surtout est que cette irrationalité est

cautionnée par les autorités, I'Etat. ..
Pendunt lu yuerre enh ex-Yougosluvie, il y eut I'étut
d’urgence, ce yui est un euphémisme pour désigyner
un état de non droit instauré par le droit. C’est une situation
frés éfrunge et I'étude qu’en fuit Giorgio Agumben
duns « L'Etut d’exception » m'u été trés utile (éd Seui).
Je vouldis aussi explorer ce yui se pusse lorsyue la loi
impose yuelyue chose ¢ yuelyu'un contre su volonté.
Quelle est, dlors, lu pluce de I'individu ? C’est ce qui drrive
& Dzoni dans ORDINARY PEOPLE. Duns mon court métrage
DREMANO OKO (2003), un udolescent dpprend yue
son pére estimpliqué dans la répression de Manifestations
d Belgrade. |l 'y avait IG un yuestionnement sur |'autorité
yue je vouldis pousser plus loin dans ORDINARY PEOPLE.

Qu’avez-vous fait pour que la mise en scéne respecte cette
objectivité que vous visez ?
Je vouluis monhtrer gue la violence pouvdit étfre
scunddleusement ordinuire. D’ou le traitement d’actions
frés différentes sur un Méme plun, une Méme durée :
se lever, munger, fumer une cigurette. .. et fuer. Duns une
narration plus classiyue, il y aurdit eu des ellipses.
J'di choisi une upproche frontule, les scénes sont
le plus souvent fimées en plan fixe et peu découpées.

En cherchunt lu pluce de la caméry, je cherchais
une distunce pur rapport G I'action yui permet lu réflexion
plutdét yu’une identificution émotionnelle.

Je me suis interdit |"utilisation de la musiyue dans ce fim.
Par contre, hous uvons créé des bonhnes conditions pour
la prise de son directe et c’est lu bunde son qui est
devenue une sorte de puartition Musicule gui remplace
lu musigque. Mdis le son du fil est surfout lié < lu nature. ..

Votre utilisation de la nature est originale. Elle est un

contrepoint sensuel & foute cette mécanique que vous

décrivez...
Duns les films de guerre, lu nhuture purticipe
truditionnellement d I'uction ; elle refiéte les personnuyes.
La guerre est sdle, donc il y a de lu boue et de lu poussiere.
Je vouldis une nuture détuchée des hommes pour
souligner qyue cette violence n'a rien d'unimal.
Elle est uu contruire socidle. Et lu nature est si détuchée
yu’elle en est presyue hautdine dans le fim. Antonioni
disuit ; « Parfois j'di I'impression yque le soleil hous hait »,

Comment le choix d’acteurs non professionnels sert-il ce

souci d’objectivité ?
Des ucteurs professionnels aurcient cherché < mettre
du sens, rdtiondliser. En un mot, jouer. Ce qui
m’intéressuit, ¢’ étuit lu progression, mentule et physiyue,
des personnuges uu cours de cette journée. Et on he
peut trouver meilleur point de départ yu'un hon acteur,
yui est une pugye vierge. On u tourné duns |‘ordre
des séyuences. Je voulduis yue mes ucteurs découvrent
le film et leur réle progressivement, comme les personnuges
du film découvrent uu fur et & mesure ce Yui vu se pusser.
Je cherchuis une maludresse duns leurs yestes. Celu me
rappeldit ce yue je lisuis duns certuins munuels milituires
ou, pour ce type d'exécution, il fuaut umener les solduts
duns un lieu inconnu et entretenir le flou sur leur Mission.



C’est un moyen de les ucculer d I'inévitable pur petites
touches purce yu'ils n’ont plus le tfemps de désobérr.,

Vous parlez beaucoup de l'autorité. Votre film traite-t-il

avant tout de 'obéissance ?
Je dirdi yue c’est uvunt tout une lecon de désobéissunce.
Le fim, < tfravers Dzoni, explore une purt de I'Homme
hubituée G obéir. Dzoni comprend trop tard yue ses uctes
lui uppurtiennent, C’est comme une thérupie de choc ou,
G force de trop obéir, il en est révulsé. C'est le personnuge
du condumné yui résiste de muniére presyue Mécuniyue
Qui lui rappelle cela,
Ce yui s'est pussé en ex-Yougoslavie continue de résonher
encore dilleurs de nos jours : le hon droit pratiqué sur
les détenus de Guuntunumo, ou cet uutre oxymore
yu’'est le « délit de solidurité » lorsyu’on dide un étranger
en « sifudtion iréguliére ». Busculer duns [irationnel,
de 'autre c6té, est fucile. Je veux montrer yu'il faut et yu’on
peut résister.



INTRANQUILLITE
DU MINIMALISME

NICOLE BRENEZ

« lls maunguent de puuvreté », cite Bresson d’dprés Mozart ;
« A retruncher des imuges et des sonhs, le film se construit »,
précise Hunoun ; « Seule lu muin yui effuce peut écrire »,
reprend Jeun-Luc Godurd. Avunt de se demunder & yuel
fitre le minimalisme doit régner, regurdons en fuce ce yui
reste : yuel est le stutut de ce yui se muintient lorsqu’on
u tout enlevé ? Ce yui reste s'impose dans lu fermeté
modeste de I'incontestuble. Pour uccéder G cette fermeté,
Viaudmir Perisic u déployé deux solutions. Tout d’ubord,
I'dbstraction figurative, yui effuce I'uccidentdlité du lieu
(les noms de villuge sont fictifs), du temps, du peuple, de
I'urmée, (uux uniformes dénutionalisés), lu prise en charye
figurative d'un frauma historique enfrainant nécesscirement
une refonte de lu mimésis.

Lu dimension dlléygorique d’ORDINARY PEOPLE renvoie
d une situation simultanément de yénocide, de mussucre
de musse ou d’exterminution transposuble & nombre
de situdtions historiques concrétes, pus hécessuirement
cuntonnée < I'Est ni méme du seul continent européen.
Le fucteur concret ici he concerne donc pus lu sifuution
historique muis |u cohscience de soi et lu conscience

de l'uutre, le sentiment, le réflexe humauin yue I'on N'u
méme pus besoin d’intellectudliser en termes de morule
ou d'éthiyue : il s'uyit de l'instinct yui en I'homme uyit
de ftelle sorte que I'on peut ou hon devenir le bourreuu
de son sembluble.

Cette indifférence profonde d I'autre yui uutorise ¢ le tuer,
aI'exécuter de suny froid, le film de Viadimir Perisic travdille
d nous lu fuire ressentir de fout le poids de son opucité.
Une telle indifférence constitue lu cutustrophe yuelconyue
et confinuée yui he possede Méme pus les beuutés
sauvages de la pulsion de mort, uhe sorte de crépuscule de
I"esprit, I'abolition d’un soi yui N'u jumuis existé, Comment
représenter I'absence d soi, 4 |'autre, la dimension aumorphe
et démissionnuire de I'humuin, entiérement réquisitionné pur
une tdche yui pourtunt ne le concerne en rien ? Comment
figurer cette opucité épuisse et yuelconyue ?

ORDINARY PEOPLE répond par la factographie, la littéralité
descriptive, yui pose I'événement duns su brutdlité voire
su cruauté factuelle, d lu maniére dont les partisans
ligotés sont jetés duns le P& < lu fin du Puisa de Roberto
Rossellini. Pour celu, le fim remplit le programme fixé
par Jeun-Luc Godard auu moment ou celui-ci, confronté
uu méme probleme figuratif avec Les Carubiniers,
déclurdit : « Le seul vrui film < faire sur les cumps
de concentrution — yui N’y jumuis été tourné et ne le seru
jumuis parce yu'il serdit intolérable — ce serdit de filmer
un cump du point de vue de ses tortionnuires, uvec leurs
problemes quotidiens. (...) Ce qui serdit insupportuble
he serdit pus I’horreur yui se déyuygerdit de telles scenes,
Mmuis bien uu contrdire leur uspect purfuitement hormal
et humuin »'. A lu fuctudlité techniyue de lu burburie
se sont tour & tour consucrés L'Authentique procés de Carl
Emmaunuel Juny de Mdarcel Hunoun (une fransposition
du procés Eichmunn donc de I'émergence de lu hotion
de « bundlité du mal » construite par Hanhah Arendt),
les documentuires de Claude Lanzmann ou de Ritty Punh,

1 Jeun-Luc Godurd, « Feu sur les curabiniers », uolt 1963, in Godurd pur Godurd, éditions de I'Etoile,
Puris, 1985, p. 239.



Sur I'indifférence profonde < autrui, yui h'a pus Méme
besoin d’étre encourugée pur une idéoloyie et conditionne
I"éventudlité de lu mise & mort, les cinéustes se sont souvent
Mmis au travdil : bien sar Allemaghe anhée zéro de Roberto
Rossellini et son bouleversunt petit criminel frop zélé,
Mmuis aussi des films uppuremment trés éloignés, comme
le Shuke Eyes d’Abel Ferrara dont le metteur en scéne,
inferprété par Harvey Keitel qui lui-méme fit purtie
des Marines ¢ Beyrouth, s'interroge : « L'essentiel, c’est
de ressentir lu peine et lu souffrunce. Alors vous uvez une
chunce de survivre. Purce yue le foutu bdturd qui méne
une petite fille de sept uns uvec une étoile juune duns
un cump de concentration, ce foutu sulaud ne ressent rien.
S’il ressentuit quelgyue chose, il he pourrdit pus la conduire
G lu chumbre G guz, »

ORDINARY  PEOPLE urticule ces deux dimensions,
lu fuctudlité technhique qui conduit uu mussucre et
I'umorphie uffective qui conditionne lu possibilité
de [l'effectudtion de I'ucte meurtrier, pour décrire
subtilement, intensément, yu'a chaqgue instunt, au détour
de chuyue mouvement, duns le dépli de chuyue yeste,
g logiyue pourrdit s'inferrompre, une dévidtion ou
un court-circuit se produire. Duhs lu murche uniforme
du mussucre programmeé, ici rien n‘est construit comme
inéluctable, le protagoniste, aussi irresponsuble, résigné,
uboli uu monde ou ivre soit-il, pourrdit a4 chayue instunt,
d chuyue coih de mur, U chuyue fin de truveling,
uu sein de chuyue raccord, échupper d lu misérable
Mmuchine qui le trunsforme en bourreuu. D'une cerfuine
facon, on pourrdit dire yu’en filigrane de fous les plans et
les raccords d’ORDINARY PEOPLE transpardit le plan sublime
du Cuirussé Potemkine d'Eisenstein ou I'un des fusiliers
du peloton d’exécution, prét G tirer sur lu bdche yui recouvre
le groupe des marins dinsi déshumanisés, souduin détourne
un peu lu téte etf, ce fuisunt, introduit physiquement
lu 1égére déviation humaine qui prélude < la mutinerie,

qui va sauver les victimes et servir de ldborutoire
< lu Révolution. Ce mouvement physiue de lu conscience,
Viadimir Perisic trouve des solutions infiniment subtiles pour
en stratigraphier la linéarité de la marche au mussacre,
A lu muniére des chungements de lumiére qui uffectent
le visuge impussible du protagoniste duns le bus du retour,
le minimalisme dbstrait et sériel qui caractérise ORDINARY
PEOPLE se structure d’une intermittence, d'un buttement
essentiel entre |'uctudlisution des yestes et lu possibilité
de leur contestution,

Ainsi le réel ordihdire he se présente-t-il pus duns
lu forme dure et simplificutrice d'une fuctudlité. Le réel,
duns les termes minimulistes et critiques éluborés pur
Vladimir Perisic, c’est lu constellution mobile de potentidlités
plus ou mMoins lutentes uu sein desyuelles, uussi enrdlé
et pussif qu'il y consente pour vivre < |'dbri de su propre
pensée, I'individu peut, & chuyue seconde, choisir
et trancher.
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